Filmreihe: Ethnofictions. Das Kino von Jean Rouch

Jean Rouch (2017-2004) gilt als einer der wichtigsten ethnographischen Dokumentarfilmer
seiner Zeit. Er hat mit seinem Konzept des cinéma vérité nicht nur die visuelle Anthropologie
revolutioniert, sondern auch Regisseure der Nouvelle Vague wie Jean-Luc Godard, Jacques
Rivette und andere maRgeblich beeinflusst. Eine zusatzliche Bedeutungsdimension erhalt
sein umfangreiches Werk durch die gegenwartige Debatte lGiber Kolonialismus und

Rassismus: Themen, mit denen Jean Rouch sich schon friih kritisch auseinandergesetzt hat.

Die Filme der siebenteiligen Reihe werden durch Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler
moderiert, die mit Rouchs Werk vertraut sind. Die Retrospektive ist ein Kooperationsprojekt
zwischen dem Institut flir Ethnologie und Afrikastudien (Prof. Krings), dem Institut flr Film-,
Theater, Medien- und Kulturwissenschaft (Prof. Schneider) und dem Zentrum fir Frankreich-
und Frankophoniestudien der Johannes Gutenberg-Universitdat Mainz, dem Frobenius-
Institut (Prof. Kohl) der Goethe-Universitat Frankfurt sowie dem Institut Francais und dem

CinéMayence (Mainz).

Die Filme werden im frz. Originalton mit englischen Untertiteln oder in englischer
Sprachfassung gezeigt. Moderationen auf Deutsch oder Englisch.

Eintritt ist frei, um Reservierung wird gebeten (https://www.cinemayence.de/info.html ).

Teilnehmer:innen des Seminars , Ethnografie und Film im Werk von Jean Rouch” missen

keine Reservierung vornehmen.

3.11. Lachasse au lion a I’arc (1965) 81 min, Niger/Frankreich, OmEngU

Moderator: Matthias Krings (Mainz)

Rouch und sein Filmteam nehmen uns mit auf Léwenjagd im Grenzland zwischen Niger und
Mali. In dieser abgelegenen Gegend leben Fulbe-Hirten mit ihrem Vieh. Wenn ein gesundes
Rind von einem Lowen angefallen aber nicht gefressen wird, wenden sich die Hirten and die
Gow, eine Kaste von Jagern, die dem Volk der Songhay angehéren und auf die Lowenjagd
mit Pfeil und Bogen spezialisiert sind. Rouch begleitet eine solche Gruppe von Jagern, die

einem Lowen namens ,Anasara’‘ (,Europaer’) jagen, der sich am Vieh der Fulbe vergeht. Wir


https://www.cinemayence.de/info.html

sehen die Vorbereitungen zur Jagd: das Fertigen der Pfeile, die rituelle Herstellung des
Pfeilgifts, das Jagd-Orakel und das Testen des Gifts an kleineren Raubkatzen, schlieBlich die
Jagd, bei der ein junger Lowe und eine Lowin, die Gefahrtin des ,Europaers’, erlegt werden.
Der Film ist das Produkt eines kollaborativen Verfahrens, an dem Filmemacher und Gefilmte
gleichermalien beteiligt sind, das Rouch als ,geteilte Ethnologie” bezeichnet hat. Er geht auf
die Anregung Tahirou Koros zurlick, eines der im Film portraitierten Jager, der Rouchs
alteren Film Uber die FluBpferdjagd am Niger (Bataille sur le grand fleuve, 1954), wahrend
einer der Filmvorfiihrungen gesehen hatte, die Rouch Ublicherweise an seinen Drehorten
durchfihrte.

Ausgezeichnet mit dem Goldenen Lowen, Internationales Filmfestival von Venedig, 1965.

24.11. Les tambours d’avant (1971) 12 min, Niger/Frankreich, OmEngU ;
Les maitres fous (1956) 29 min, Ghana/Frankreich, OmEngU

Moderator : Souleyman Diallo (Minster)

Beide Filme thematisieren die Kommunikation zwischen Menschen und Geistern in Trance-
Ritualen. Les tambours d’avant, in einem einzigen take von 12 Minuten gedreht, zeigt einen
Ausschnitt aus einem im ldndlichen Niger durchgefiihrten Ritual, in dem Dorfbewohner
Geister darum bitten, die Ernte vor Heuschrecken zu schiitzen. Mit Rouch und seinem
Tonmann betreten wir das Gehoft des Priesters Dauda Sido und sehen wie ein Tanzer und
eine Tanzerin zum Klang der Trommeln von Geistern ergriffen werden, die sie in Trance
verkdrpern, damit die Menschen mit ihnen sprechen kénnen. Les maitres fous ist einer der
bekanntesten und kontroversesten ethnografischen Filme tiberhaupt. Er zeigt ein Ritual des
Hauka-Kults, den Arbeitsmigranten aus dem Niger an die Goldkiiste, das spatere Ghana,
brachten, wo er sich zu ihrer zentralen religidsen Institution entwickelte. Hauka sind die
Geister der kolonialen Moderne, sie tragen franzésische Namen und Range des Militars,
wenn ihre Anhanger von ihnen ergriffen werden, exerzieren sie, briillen Kommandos und
beweisen ihre Unverwundbarkeit im ,Spiel mit dem Feuer’. Das gefilmte Ritual lasst sich mit
Fritz Kramer als ,inverse Ethnografie” verstehen, in der Kolonisierte mit den Mitteln des
Trance-Rituals getanzte Bilder der kolonialen Herrschaft und ihres ambivalenten Personals

entwerfen. Rouch deutet es als Katharsis.



1.12. Jaguar (1967) 93 min, Ghana/Frankreich, OmEngU

Moderatorin: Anja Dreschke (Koln)

Der Film begriindet Rouchs ethnofiktionalen Ansatz: seine Freunde und Mitarbeiter, Lam
Ibrahim, Damouré Zika und lllo Gaoudel begeben sich auf eine Reise, ganz ahnlich wie
tausende Arbeitsmigranten, die alljahrlich aus den franzésischen Kolonien im Sahel an die
Metropolen der westafrikanischen Kiiste migrieren. Auf dem Landweg reisen die drei
Freunde aus Niger nach Accra, das Zentrum der britischen Kolonie Goldkdste. ,JAGUAR
erscheint als gutgelaunter Film iber bestandene Abenteuer und Bewéahrungsproben, aber er
entwickelt sich durch seltsame Auspizien, Verkehrsunfadlle und mehrdeutige Orakel an
Weggabelungen: Die Reise ist gut, sie ist sehr gut, aber sie bleibt gefahrlich und kann
jederzeit zu Ende sein. Die Reise war ein Tanz auf dem Vulkan: Kurz danach war es mit der
Kolonie ,Gold Coast’ vorbei und es entstand der erste, der panafrikanische Staat ,Ghana’.
Diese Reise sollte flirimmer fortwirken, denn die Filmtatigkeit der Reise bildete die
Grundlage fiir das gesamte Schaffen von Rouch, fir flinfzig Jahre Arbeit und Freundschaft.”
(Erhard Schittpelz und Anja Dreschke). Der bereits 1954 gedrehte Jaguar wurde zum
Referenzfilm der Nouvelle Vague, Godard lobte ihn mehrfach, Rosselini nutzte ihn als

Inspiration fir Inde, terre mere (1959).

8.12. Moi un noir (1959) 74 min, Cote Ivoire/Frankreich, OmEngU

Moderatorin: Cassis Kilian (Mainz)

Der Film zeigt das Leben afrikanischer Wanderarbeiter in Treichville, einer Vorstadt von
Abidjan, am Vorabend der Unabhangigkeit der Elfenbeinkiiste. Drei junge Manner, die aus
dem Niger stammen, agieren unter den Namen beriihmter Filmstars. Oumarou Ganda, der
als Edward G. Robinson auftritt, erzahlt den Film und kommentiert das Geschehen.
Thematisch und formal knlipft der Film an Jaguar an, den Rouch 1954 in Ghana gedreht,
aber erst 1967 veroffentlicht hat: es geht um die Migration in die Kiistenmetropolen
Westafrikas, spatkoloniale Herrschaftsverhéltnisse und die Proletarisierung in den Stadten.
In Moi, un noir tritt das ethnofiktionale Moment sogar noch deutlicher in den Vordergrund.

,Die Charaktere spielen nicht nur vor der Kamera, sie leben bereits ein fiktionales Leben in



Treichville, das sich von der Realitat in ihren Heimatdorfern stark unterscheidet. Die
Ubernahme von Filmstarnamen -und -rollen wird als ein Weg gesehen, mit dem Stadtleben
fertigzuwerden. Rouch: ,Ich zégerte nicht, die Dimensionen des Imaginaren, des
Unwirklichen einzufiihren - wenn eine Figur traumt, er wiirde boxen, so boxt er... das ganze
Problem besteht darin, dem Betrachter eine gewisse Ernsthaftigkeit zu bewahren, nie die

Tatsache zu verbergen zu suchen, dass dies ein Film ist...” (Freiburger Filmforum).

12.1. La pyramide humaine (1961) 93 min

Moderatorin : Michaela Schauble (Bern)

Indem Rouch eine Gruppe von schwarzen und weiflden Schiiler:innen eines Gymnasiums in
Abidjan dazu bewegt, einen Film Uber ihren durch rassistische Vorurteile gepragten Alltag zu
machen, ist der Film soziales Experiment und Ethnofiction zugleich. Die fiktive Geschichte,
entwickelt sich in Folge der Ankunft einer aus Paris eintreffenden neuen ,weien’ Schiilerin
mit progressiven Idealen. Zu Beginn zeichnet sich die Uberwindung der ,Rassentrennung’ im
Zuge gemeinsamer Freizeitaktivitaten ab und es entstehen Freundschaften, die quer zu den
rassisierten Zugehorigkeiten liegen. Durch Rivalitdten zwischen ,schwarzen’ und ,weiRen’
Schiilern, die um die Gunst der Neuen buhlen, wird der Freundeskreis jedoch wieder entlang
der alten Trennlinien polarisiert. Jenseits der fiktiven Geschichte zieht Rouch fiir den Film —
als soziales Experiment - jedoch eine positive Bilanz. Im Epilog sagt er: ,,Der Film ist zu Ende,
noch viel wichtiger aber ist, was hinter der Kamera geschah. Was viele Jahre gemeinsam im
Klassenzimmer nicht haben erreichen kdnnen, konnte ein einfacher Film: fir diese zehn
Personen gibt es keinen Rassismus mehr. Der Film ist zu Ende, aber die Geschichte geht

weiter.”

26.1. Chronique d’un été (1961) 90 min

Moderatorin: Caroline Zéau (Paris)

Grindungsdokument des cinéma vérité franzosischer Pragung. Gemeinsam mit dem
Soziologen Edgar Morin und einigen Freund:innen macht sich Jean Rouch im Sommer 1960

auf, um mit der Kamera in den StraBen und Cafés von Paris im Gesprach mit jungen Leuten



den Begriff Gliick zu erforschen. Wie schwer und einfach zugleich diese Vorstellungen in
Worte zu fassen sind, ist Form und Gegenstand des Films. Rouch und Morin trieben dabei
folgende Fragen um: Andert die sichtbare Anwesenheit der Kamera nicht die Wirklichkeit?
Wird die Wirklichkeit nicht gespreizt und aufgeputzt in Erscheinung treten, ihre eigentliche
Substanz die Spontaneitat einbiiRen und erstarren? Oder kdnnte andererseits dieses
Zusammentreffen von Kamera und Wirklichkeit nicht einen neuen Typ von Wahrheit
hervorbringen, der in einem Dialog zwischen Beobachter und Beobachtetem steht, wobei
der Beobachter durch Fragen an den Beobachteten Dinge enthiillt, die ohne diese

Begegnung nicht zutage gekommen waren?

9.2. Petit a petit (1971) 96 min

Moderator: Abdoulaye Sounaye (Berlin)

Ein Film, der parodistische Elemente einer inversen Ethnografie enthalt. Rouchs langjahrige
Freunde und Filmpartner Damouré Zika und Lam Ibrahim reisen in fiktiven Rollen nach Paris,
um dort zu erforschen, wie die Franzosen in ,mehrstdckigen Hausern’ leben. Denn Damouré,
Inhaber eines Bauunternehmens im Niger, will in Niamey das erste Hochhaus bauen. Als er
in Paris ankommt, wo spater auch sein Freund Lam zu ihm sto3t ,,widmet sich der
Mochtegern-Unternehmer einem &dtzenden Portrat der franzosischen Gesellschaft in Form
einer Erkundung, die ihn dazu flhrt, in Begleitung zweier Sekretarinnen und eines Clochards

in die Heimat zurickzukehren” (Nicola Brarda)



